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PIRANDELLO, dramaturgul

Prof. univ. dr. Raisa RADU
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Luigi Pirandello
(1867 - 1936)

omancier, autor dramatic, teoretician al teatrului, Luigi Pirandello

a excelat, mai ales, prin piesele sale, dintre care amintim: ,,Sase

personaje in cdutarea unui autor”, ,,Astd seard se improvizeaza”,
»54 Imbrdcdm pe cei goi”, ,,Voluptatea onoarei”, ,Fiecare cum vede”, ,,Uriasii
muntilor”.

Format la scoala filosofiei germane a lui Schelling, Schopenhauer si
Hartmann, cunoscator al unor importante studii de psihologie si psihosociologie,
Pirandello 1si creeaza o conceptie originald despre artd, exprimata in studii precum:
,~Umorismul”, , Teatru si literatura”, ,,Actiunea vorbita”.
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Studiul ,,Umorismul” poate fi considerat o veritabila ,arta a creatiei’.

Referindu-se la personalitate, Pirandello afirma ca sufletul individual nu este unul
singur. Se afld, n individ, mai multe suflete care se lupta intre ele: sufletul
instinctiv, sufletul moral, sufletul afectiv, sufletul social. In functie de dominatia
unuia sau altuia dintre suflete apare o anumita atitudine, se manifestd o fateta sau
alta a personalitatii.

Umorismul este un fenomen de dedublare, un fel de statuie bicefala care
rdde cu o fatd de plansul celeilalte fete. Umorismul consta in ,,sentimentul
contrariului, provocat de o activitate sociala a reflexiei, care nu se ascunde, care nu
devine - asa cum se petrece de obicei in artd - o formd a sentimentului, ci contrariul
sdu, desi urmdreste pas cu pas sentimentul, asa cum umbra urmareste corpul”.
(1, p. 18).

In conceptia lui Pirandello, la nivelul individului, pasiunea si ratiunea,
instinctul si vointa, tendintele si idealurile constituie sisteme distincte si mobile.
Individul trdieste cand unul, cand altul dintre aceste sisteme, cAnd un compromis
Intre doua sau mai multe orientdri psihice.

Pirandello face o comparatie intre un scriitor obisnuit si un scriitor umorist.
Un scriitor obisnuit 1si va reprezenta eroul, evidentiind lupta dintre elementele
opuse. El va compune un caracter cu aceste elemente, prezentandu-l ca fiind
coerent 1n fiecare dintre actele sale. Un scriitor umorist va proceda exact invers.
Va descompune caracterul n elemente, reprezentdndu-l in incongruentele sale
(1, p. 17). Pirandello se considera a fi un scriitor umorist.

Polemizand cu anumiti scriitori pe tema literaturii dramatice, Pirandello
considerd ca arta nu este imitatie sau reproducere a vietii, ci este creatie. Aceasta
din simplul motiv ca ,,viata e un flux continuu si indistinct si nu are altd forma
decit aceea pe care i-o dam, rand pe rand, noi, variabild la infinit si mereu
schimbatoare” (1, p. 591-592). Fiecare om isi creeaza, pentru sine, propria viata.
Dar aceastd creatie nu este liberd, deoarece se supune necesitdtilor naturale si
sociale, precum si tendintei de a dobandi o anumita conditie sociala, tendintd ce-1
constrange pe individ la renuntari si Tndatoriri.

Numai arta creeaza liber ,,0 realitate care-si gaseste, exclusiv in ea insasi,
necesititile, legile, scopul” (1, p. 593). In creatia autentica, vointa este inteleasa ca
,,0 libera, spontand si nemijlocita miscare a formei” (1, p. 592). Artistul, spune
Pirandello, creeaza un mic univers in care toate elementele converg si coopereaza
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intre ele. Ideea artistului despre personaje, ,,sentimentul pe care ele 1l degajd evoca
imaginile expresive, le grupeaza si le combind. Amanuntele de prisos dispar; tot
ceea ce e impus de logica vie a caracterului e adunat si concentrat Tn unitatea unei
fiinte, ca sa spunem asa, mai putin reald si totusi mai adevaratd” (1, p. 593).

O altd problema teoreticd, ridicatd de Pirandello, este aceea a raportului
dintre textul scriitorului si jocul actorului. Prin "traducerea" scenica a operei
scriitorului de catre actor, personajul devine mai real, dar mai putin adevarat,
deoarece i se rapeste ,,cu atat mai mult din adevarul ideal superior” (1, p. 594), cu
cat 1 se Tmprumuta o realitate materiala, comund. Este adevarat ca fiecare actor
realizeaza propria sa ,.traducere” mai mult sau mai putin fideld, mai mult sau mai
putin plind de har. Totusi, oricat de reusita ar fi ,,traducerea”, Pirandello considera
ca ea ramane inferioara originalului, deoarece personajele au avut, deja, ,,0 expresie
de viatd ideala”, aceea a artei si ,.trdiesc si respird” In aceasta realitate superioara.

In anul 1934, Pirandello a primit Premiul Nobel pentru Literatura.
Motivatia Juriului Nobel reprezintd o recunoastere a meritelor incontestabile ale lui
Pirandello in domeniul dramaturgiei: ,,Pentru indrazneala si ingenioasa renastere a
artei dramatice si scenice”.

Fiecare din piesele lui Pirandello ilustreazd ideile sale teoretice, dar cu
atdta maiestrie, incat tezismul nu deranjeaza.

in ,Uriasii muntilor” sunt reluate ideile existente in studiul ,,Teatru si
literatura”. latd ce spune Cotrone referitor la contributia scriitorului §i aceea a
oamenilor de teatru In realizarea spectacolului: ,Jar minunea adevdratd nu sta
niciodatd 1n spectacol, ci intotdeauna in fantezia scriitorului, in care aceste
personaje s-au nascut vii, atdt de vii, Incét le puteti vedea fara ca ele sa existe
corporal. A le traduce intr-o realitate fictiva pe scena este tocmai ce face, de obicei,
teatrul” (2, p. 60).

Raportul dintre viata si forma, idee centrald a teoriei pirandelliene despre
dramaturgie, va fi prezent in multe din piesele sale. Dacd opera artisticd este o
forma fixata, neschimbatd, cel care-i dd viatd este regizorul. Pirandello fsi
imagineazd o discutie Intre autor si regizor, acesta din urma sustinand: ,,Ceea ce
arta a fixat intr-o formd incremenitd poate redeveni viata, se poate misca din nou
numai cu condifia ca migcarea, viata aceasta variatd, schimbdtoare si momentana sa
1-0 dam noi (regizorii)” (1, p. 110). Apare, aici, ideea creatiei regizorului care,
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intrdnd 1n dialog cu opera scriitorului, va accentua acele sensuri si mesaje ce

corespund timpului in care are loc reprezentatia teatrala.

Multe din problemele omului contemporan - imaginea pe care fiecare $i-0
construieste, masca pe care o adoptd, neintelegerile provocate de cuvinte,
pendularea intre realism si fantezie, intre realitate si vis - se Intilnesc 1n lucrarile
dramatice ale lui Pirandello.

,INoi ne construim”, spune un personaj, adicad ne prezentdm intr-o forma
adaptati la relatiile pe care trebuie si le stabilim cu ceilalti. Induntrul constructiei
se vor afla gandurile si sentimentele noastre secrete, fiinta noastrd intima. Omul lui
Pirandello este sfasiat intre dorinta de a fi intr-un fel si neputinta de a-si realiza
aceastd imagine din cauza datelor personale, ,,A vrea sd fim Intr-un fel sau Intr-alt
fel, e treaba usoard. Greutatea vine pe urma: daca putem fi asa cum ne vrem. Nu
suntem singuri. Suntem noi §i animalul din noi. Animalul care ne taraste. Oricat
I-am biciui, nu-l vom supune niciodata” (1, p. 297). Apare aici ideea raportului
dintre Eul public si Eul intim. Eul public reprezintd imaginea de sine pe care
individul o oferd celorlalti. Cunoscindu-si Eul intim, cu sldbiciunile si calitatile
sale, individul ar trebui sa stie ce sd ascunda si ce sa dezvaluie celorlalti. Uneori,
Eul intim nu poate fi subordonat, disciplinat, punand in dificultate Eul public.

Apare, in ,Voluptatea onoarei”, o discutie interesantd referitoare la
abstractii, forme pure, absolut. Personajul, care trebuie sa Intruchipeze un barbat
onorabil al unei femei onorabile, le atrage atentia interlocutorilor ca este obligat sa
trdiascd ,,onoarea” ca abstractie. Ceilalti trebuie sd-1 respecte nu pe el ca persoana,
ci forma pur abstractd pe care o reprezinta.

,»Constructia” presupune nu numai intruchiparea unei abstractii, ci §i
confectionarea unei masti. Fiecare ne fixam intr-un concept despre noi insine, ne
mascam in ceea ce ni se pare c-am fi. Ne strdduim o viatd Intreagd sa tinem la
opinia noastrd despre noi. Dar sunt situatii in care abdicam de la aceasta pozitie si
atunci "vai si amar de-acela care nu stie sa-si poarte masca" (1, p. 221), ne spune
Pirandello.

Personajele se afla intr-o oarecare situatie de incomunicabilitate produsa de
cuvinte. Un personaj este de parere ca tot raul vine de la cuvinte. "Cum putem sa
ne intelegem, dacd, In vorbele spuse, eu pun sensul si valoarea lucrurilor, asa cum
sunt ele pentru mine, iar celalalt care ma asculta le da, inevitabil, sensul si valoarea
lucrurilor pe care o au pentru el, in lumea lui launtrica" (1, p. 52).
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Atitudinea lui Pirandello fatd de cuvinte este contradictorie. Odata afirma
cd viata intreagd ne este zdrobitd de greul cuvintelor, altd datd sustine ca, 1n fata
unui rau consumat, noi, oamenii, ne agatam de cuvinte, ne refugiem in vorbe goale
care au darul de a ne linisti.

"Fiecare cum vede", titlul uneia dintre piesele lui Pirandello, ne sugereaza
incdrcdtura de subiectivitate pe care o capatd interpretarea aceleiasi actiuni,
aceluiasi fapt de cétre oameni diferiti. Situatia nu ne trimite la Intrebarea cine minte
si cine spune adevarul. Este o problema de mare finete a psihosociologiei, aceea a
raportului dintre subiectul si obiectul unei reprezentiri. In reprezentarea unui lucru,
a unei actiuni, are loc o interactiune a subiectului cu obiectul care se impresioneaza
si se modifica, fara incetare, unul pe altul, dupa cum spune Piaget (3, p. 361).
Reprezentarea se formeaza atat ca reflex al obiectului, cat si ca activitate a
subiectului. De aici, reprezentari diferite ale aceluiasi obiect.

In "Uriasii muntilor" apar trei grupuri umane. Pentru grupul napastuitilor,
retrasi din lume, trdind in mijlocul naturii intr-o vild parasita, granita dintre realitate
si magie nu exista. Nascocind, cu multa fantezie, toate fantomele ce le trec prin
minte, ei le traiesc ca pe o realitate. Plasmuirile se datoreazad sufletului lor, aceasta
"imbelsugatd si tainicd materie de facut minuni care se Tnaltd si se risipeste in
departari fabuloase" (2, p. 42).

Totusi, cum isi duc existenta materiala aceste fiinte? Din banii adunati de
Doccia, cersetorul, singurul care are contact cu lumea. Acesta, timp de 30 de ani, "a
adunat banutul de prisos cu care oamenii solicitati isi platesc luxul milei" si a venit
sd-1 cheltuiascd alaturi de napastuiti "pentru libertatea de a visa" (2, p. 41).

Pentru grupul actorilor, opera scriitorului este atat expresia cea mai Tnaltd a
vietii, cat si "singura realitate certd in care si din care se poate trdi" (2, p. 71).

Uriasii muntilor si slujitorii lor formeazd grupul pentru care munca este
"un exercitiu neintrerupt al fortei" (2, p. 59). Izbanzile dobandite in activitatile
practice de amenajare a muntilor, de construire a fabricilor si soselelor, de cultivare
a pamantului i-au ficut orgoliosi si ingdmfati. Ei isi gdsesc "masura de viatd in
aceasta truda neintrerupta, vasta, atingandu-si, cu fiecare cucerire a materiei, un tel
al existentei, motiv de mandrie individuald si colectiva" (2, p. 71).
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intre lumea actorilor, fanaticii Artei, cum i numeste Pirandello, si lumea

fanaticilor Vietii (publicul format din uriasi si slujitori) apare o contradictie.
Fanaticii Artei se considerd "unicii depozitari ai spiritului” si-i dispretuiesc pe cei
ce nu Inteleg reprezentatia lor, etichetindu-i ca "oameni lipsiti de orice
spiritualitate”. Fanaticii Vietii pentru care, pand atunci, teatrul se reducea la teatrul
de pdpusi, au un ideal de viatd complet diferit de cel al actorilor. Ei nu pot crede in
cuvintele actorilor deoarece "simt foarte bine cum acesti bieti insi, atat de rigizi in
seriozitatea actiunilor si Tn absurditatea accentelor lor, s-au situat pur si simplu in
afara vietii" (2, p.73).

Desi altercatia dintre cele doud grupuri se Incheie dramatic, Cotrone
intelege ca "nu se poate sustine cd Poezia a fost refuzatd, ci doar atat: ca sarmanii
fanatici ai Vietii, in care astazi spiritul nu vorbeste, dar 1n care va putea vorbi intr-o
bund zi, au frant, ca pe niste pdpusi rebele, pe fanaticii Artei care nu stiu sa
vorbeascd oamenilor pentru cd s-au exclus ei insisi din viatd si nu numai pentru a
se bucura singuri de visele lor, ci pretinzand sa le impuna celor care au altceva de
facut decat sa creada in ele " (2, p. 74).

Apare, in aceastd a doua parte a piesei "Uriasii muntilor”, ideea raportului
dintre teatru si public. $i astdzi, exista o diversitate de segmente
socio-ocupationale, culturale ale publicului. Nu toate segmentele publicului
recepteaza, in acelasi mod, un text. Nu toti au aceeasi conceptie estetica despre
teatru. Cand spectacolul se desfdsoara in cladirea teatrului nu sunt mari probleme.
Fiecare segment al publicului isi selecteazd spectacolele pe care le intelege.
Problemele apar atunci cind teatrul face turnee. In alegerea pieselor, care se vor
juca in deplasare, trebuie sa se tind seama de publicul in fata caruia vor avea loc
reprezentatiile. Educarea publicului este o problema pentru care nu cred cad s-au
gasit, pAna acum, solutii. Probabil, studierea publicului cu mijloacele sociologiei si
psihosociologiei, conjugarea eforturilor managementului cultural si ale
marketingului cultural vor contribui la aparitia unor noi relatii Intre teatru si
societate.
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Bantuit, In imaginatie, pand in ultima clipd, de personaje care-l cdutau

pentru a le da viata, Pirandello a murit cu regretul ca nu si-a terminat piesa "Uriasii
muntilor". Totusi, cu putin timp inainte de Marea Trecere, i-a dictat fiului sau unele
idei privitoare la finalul acestei piese. Sa-ti folosesti ultimele forte pentru a-ti
intregi opera, iatd un admirabil exemplu de responsabilitate fatda de CREATIA
LITERARA.
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